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Vorbereitung

Die Kirchentonarten (Modi)

Kirchentonarten sind Tonarten wie Dur
und Moll.

Sie unterscheiden sich wie diese nach
der Anordnung der Halb- und
Ganztonschritte in inrer Tonleiter

weiBe Tasten auf dem Klavier: bei Tonleiterbeginn
mit ¢ entsteht die C-Dur-Tonleiter (Bezeichnung

»lonisch"))

Beginnend mit d: Tonleiter ,,D-dorisch”, mit e
»E-phrygisch*”, mit f ,F-lydisch”, mit g ,,G-
mixolydisch*, mit a ,,A-@olisch“ und mit h
»H-lokrisch“.

Jede Kirchentonart hat eine starke Ahnlichkeit
mit einer Dur- oder einer Molltonart

Dorisch

verwandt mit (d-)moll rein

typisch ist die groBe Sexte
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Phrygisch

verwandt mit (e-)moll rein

typisch ist die kleine Sekunde

Lydisch

verwandt mit (F-)Dur

typisch ist die ibermdaBige Quarte
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Mixolydisch
verwandt mit (G-)Dur
typisch ist die kleine Septime
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Lokrisch

verwandt mit (h-)moll rein

typisch sind die kleine Sekunde und die verminderte Quinte
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Kirchentonarten transponiert

- auf unterschiedlichen Stufen

So wie es Dur- und Molltonarten auf
unterschiedlichen Stufen gibt

z.B. A-Dur, F-Dur, c-moll oder g-moll,

gibt es auch die Kirchentonarten auf
unterschiedlichen Stufen:

z. B. D-Dorisch, A-Dorisch, G-Lydisch,
F-Lydisch usw.
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Beispiel: Dorisch auf a

Bilde die mit Dorisch verwandte Tonleiter

a-moll rein:
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Beispiel: Dorisch auf g

Bilde die mit Dorisch verwandte g-moll-
Tonleiter rein:

| (o]
T [® ] ]

/A =
Y T 1

N>

e

Bilde die fUr Dorisch typische é+:
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verminderte und ibermagige

Intervalle

Beispiel harmonische Molltonleiter
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Wie erkenne ich das Intervall?
Z&hle die Stammtoéne ab (ohne
Vorzeichen)
Z&hle die Halbtonschritte ab und
berUcksichtige dabei die Vorzeichen
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1 reine Prime
01 UbermdBige Prime kleine Sekunde
v2 verminderte Sekunde reine Prime
2- kleine Sekunde
2+ groBe Sekunde
U2 iUbermdBige Sekunde kleine Terz
v3 verminderte Terz groBBe Sekunde
3- kleine Terz
3+ groBe Terz
03 UbermdBige Terz reine Quarte
v4 verminderte Quarte groBe Terz
4 reine Quarte
04 UbermdBige Quarte
v5 verminderte Quinte
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infervalinome | ______Kiang _____|

Notation

von verminderten
und Ubermasigen
Intervallen

mit Doppelvorzeichen (Doppel-Kreuz, Doppel-b)
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verminderte Sekunde
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5 reine Quinte
05 UbermdBige Quinte kleine Sexte
vé verminderte Sexte reine Quinte
6- kleine Sexte
6+ groBe Sexte
U6 UbermdBige Sexte kleine Septime
v7 verminderte Septime groBe Sexte
7- kleine Septime
7+ groBe Septime
07 UbermdBige Septime reine Oktave
v8 verminderte Oktave groB3e Septime
8 reine Okfave
U8 ibermdBige Oktave kleine None
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UbermdaBige Prime
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UbermdfBige Sekunde
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UbermdaBige Terz
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Bilde verschiedene
verminderte und
UbermdaBige Intervalle
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Wiederholung:

Einfache Kadenz

in Quint-, Oktav- und Terzlage

Quintlage
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Oktavlage
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Grundton ¢ - oberster Ton ¢ (Oktave)
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Terzlage
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Grundton ¢ — oberster Ton e (Terz)
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Die erweiterte Kadenz

Hauptfunktionen (purdreikiange) +
Nebenfunktionen (Mmolidreikidnge)

Parallele Molldreikldnge
(Nebenfunktionen)

Tonika und Tonika-Parallele:

C-Dur (T) a-moll (Tp)
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Subdominante und Subdominant-Parallele:
A F-Dur (S) d-moll (Sp)
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Dominante und Dominant-Parallele:

A G-Dur (D) e-moll (Dp)
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Erweiterung der einfachen Kadenz
durch Sp
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Erweiterung durch Sp und Dp
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Erweiterung durch Sp, Dp und Tp
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Wichftig:

Die einzelnen Akkordténe bilden im Verlauf DO mina ntse ptq kkOrd
zueinander eine melodische Linie (wie Sopran, Alt,
Tenor und Bass in einem Chor)
In der Basslinie findet sich (zun&chst) nur der
jeweilige Grundton, sie darf daher ,,springen*, alle
anderen Stimmen gehen den kirzesten Weg () fe)
P’ A Py <) <)

y 4 b4 (@) (@)

[ Fan 5 O
Quintparallelen werden vermieden b"

37 38
Die Umkehrungen des
b7 Dominantseptakkordes
~ 1. Umkehrung — Quintsextakkord
7 ———e a8 8 2. Umkehrung - Terzquartakkord
D—9—8 S8 O=—"2—0
e i) & 3. Umkehrung - Sekundakkord
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5 3
39 40
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Bilde den D7 und seine Umkehrungen
in verschiedenen Tonarten:

Beachte die Tonartvorzeichen

Bilde die Dominante (Dreiklang auf der 5.
Stufe

Bilde den D7 durch Hinzufigen der
Septime

Bilde die Umkehrungen durch
Oktavierung des jeweils untersten Tones
Bezeichne die Akkorde mit Ziffern

Beispiel: D7 von A-Dur
D7
L Py P Py
(5 ===
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Der D7 und seine Auflosung in
die Tonika

Die einzelnen Stimmen gehen den kiirzesten Weg,
dabei beachten:

Gleiche Tone bleiben liegen
Halbtonschritt geht vor Ganztonschritt (Leitton)

Terzverdopplungen sind zu vermeiden
g}r,undfonverdopplungen sind gut,
vintverdopplungen sind méglich)
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Grundstellung
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Quintsextakkord
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Terzquartakkord
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Sekundakkord
o) 5 =
47
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Hinzufugen eines Basstones
(vierstimmiger Klaviersatz)

der Akkord (ob Grundstellung, Quintsextakkord, Terzquartakkord
oder Sekundakkord) wird durch den Basston bestimmt!
Befindet sich der Grundton im Bass, ist der Klang immer
Grundstellung!
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Der Subdominantquintsextakkord

Die Subdominante erhdlt einen
zusatzlichen Ton, die Sexte
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Achtung: Der Sekundakkord (Septime im Bass) [6st sich in den
Sextakkord der Tonika auf (1. Umkehrung), nicht in die
Grundstellung
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Der Subdominantquintsextakkord fritt Er frift f(:sT”ousschI;eBHch i,n qer
vorzugsweise in Verbindung mit der Grunds ? un.g auv ’ wobei die Lage
Dominante (oder D7) auf: unterschiedlich sein kann:
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Hdaufige Variante:
Er kann auch ohne Quinte als
_9 Subdominantsextakkord vorkommen:
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Harmonisieren einer
Melodie

Bilde zuerst die Grundfunktionen der
jeweiligen Tonart und schreibe sie auf
einem Notenblatt auf

Finde heraus, zu welchen Funktionen die
vorhandenen Melodietdne passen

Merke: ein Lied oder eine Melodie
beginnt und endet meist mit der Tonika
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Durchgangs- und
Wechselnoten
Vorhalte 4-3 und 6-5
Doppelvorhalt (beide
zusammen)
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Vorhalt4-3
==
e
== =

o) | | | |
o
65
Vorhalt 6 - 5
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Doppelvorhalt (auch bezeichnet
als D6/4)
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Modell der Abschlussarbeit

Erarbeiten von Schwerpunkten

1. Melodiediktat:

* Notiere den Notenschliissel und die Vorzeichen der Tonart
o das Melodiediktat steht in Moll
o beachte dabei die moglichen drei Molltonarten rein, harmonisch und
melodisch (Tonleitern auf einem Skizzenblatt bilden und Unterschiede
erkennen)
e Markiere zunéchst nur die Tonhéhen der einzelnen Intervalle, im zweiten
Schritt bilde daraus den Rhythmus
o es kommen auRer den tonleitertypischen Vorzeichen keine weiteren
vor!

73

Fach Musiktheorie

Schriftliche Abschlusspriifung Mittelstufe Il

Modell

Name:,

Schreibe die erklingende Melodie in g-Moll auf:

Schreibe folgende Intervalle auf (Beispiele)|

i.5vond
@.7vonf
G.4vonc

Bestimme die erklingenden Intervalle:

74

4. Bestimme die erklingenden Akkorde:

. Schreibe den erklingenden Rhythmus auf:

. Notiere folgende modale Leitern (Kirchentonarten):

a) Dorischaufa
b) Lydischaufg
©) Mixolydisch auf d

N

Mo

>
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7. Schreibe die folgende erweiterte Kadenz in G-Dur auf (Terzlage):

TSSD/ITTpDpD T

o Takte d Liedes Kiaviersatz.

10. Erfinde 2u der vorgegebenen Melodie eine zweite Stimme.
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4.

Bestimme die erklingenden Akkorde:

e zur Auswahl stehen Dur, Moll, tibermaRig und vermindert
e erkenne in der ersten Tabelle die genannten Akkorde, in der zweiten Tabelle
ist bei Dur und Moll zu unterscheiden, ob Grundstellung, 1. oder 2.
Umkehrung erklingt
o Grundstellung: zwei Terzen lbereinander
o 1. Umkehrung: erst Terz, dann Quarte
o 2. Umkehrung: erst Quarte, dann Terz
(immer von unten nach oben gespielt)

2.

Intervalle aufschreiben:

e Beispiel 6+ von e:

o zdhle zunéchst die Stammtone ab (e-f-g-a-h-c)

o stelle fest, ob der Abstand eine kleine oder groRRe Sexte bildet, zéhle
dazu die Halbtonschritte auf der Tastatur, korrigiere dann den overen
Ton durch ein Vorzeichen (hier muss ein Kreuz vor das c notiert
werden).
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5.

Rhythmusdiktat:

steht im 6/8-Takt
wird grundschlagsweise vorgespielt (punktierte Viertel)
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74 Erweiterte Kadenz:

e bilde die Tonleiter der entsprechenden Tonart
e bilde auf jedem Ton die Haupt- und Nebenfunktionen einschlieRlich D7
e ziehe die verlangten Akkorde heraus und setze sie in das Kadenzmuster

o Grundstellung = Quintlage

o 1. Umkehrung = Oktavlage

o 2.Umkehrung = Terzlage
e Notiere die Tonika in der gleichen Form auch am Ende der Kadenz
e Gleiche die folgenden Akkorde an die Tonika an

o Halbtonschritt geht dabei vor Ganztonschritt

o Gleiche Téne bleiben liegen

o Quintparallelen sind verboten

e bilde die LAGE durch Bilden der entsprechenden Umkehrung der Tonika:

6. Kirchentonarten:
o Erkenne zundchst die Verwandtschaft zu Dur oder Moll
= Dorisch, Phrygisch, Lokrisch verwandt mit Moll
= Lydisch und Mixolydisch verwandt mit Dur
o Notiere die entsprechenden Vorzeichen der verwandten Dur- oder
Molltonart
o Setze das fiir die entsprechende Kirchentonart typische Vorzeichen
(Kreuz, B oder Auflosungszeichen)
= dorische 6+
= phrygische 2-
= lydische 4. 4
= mixolydische 7-
= lokrische 2-und v. 5
81
9: Hamonisieren:

o Bilde die Tonleiter mit den entsprechenden Haupt- und Nebenfunktionen
e Setze sie in die vorhandene System, wo die Melodie steht, beachte dabei,
dass die Melodiestimme oben bleibt und die Akkordténe darunterstehen
e Beachte die darunter stehenden Ziffern
o diese bestimmen, welcher Ton im Bass steht (6 = Sextakkord: Terz
steht im Bass, 6/4 = Quartsextakkord: Quinten steht im Bass usw.)
= bei D7 kann die Terz (6/5 = Quintsextakkord), die Quinte (4/3 =
Terzquartakkord) oder die Septime (2 = Sekundakkord) im Bass
stehen (beachte die Umkehrungen des D7!)
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10. Erfinde eine zweite Stimme:

e finde die Akkorde heraus, zu denen der Melodieton passt

e schreibe ganz diinn die Akkordténe darunter

e suche dir eine schon klingende Melodie aus den Tonen aus (sie sollen eine
schon klingende Folge bilden)

e werte sie auf, in dem Du Wechselnoten und Durchgangsnoten einfiigst oder
Motive aus der Melodie verwendest

e esdarf auch mal eine Pause verwendet werden
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